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Resum

La conferencia té tres objectius fonamentals: en primer lloc, reflexionar sobre Puig i Cadafalch com
a arquitecte noucentista en contraposicié al modernista comunament acceptat fins ara. En segon lloc,
mostrar, cronologicament, I'evolucié des de 1911 a través dels edificis i obres seglients: la fabrica Ca-
sarramona (1911); el concurs per a la nova seu de correus (1911); el projecte per a I'Exposicié de les In-
dustries Eléectriques (1913-1923); els pavellons per a I'Exposicié del 1929 (1919-1923); el projecte per
a la urbanitzacié de la placa de Catalunya (1923); la urbanitzacié de la Via Laietana (1920); i el mo-
nument a Angel Guimera (1931).

Finalment, es proposa mostrar també aquesta evolucio a través de les obres construides en aquest pe-
riode: la Casa Joan Pich i Pon (placa de Catalunya, 9, Barcelona), 1919-1921; la Casa Lluis Guarro (Via
Laietana, 37, Barcelona), 1921-1923; i la Casa Casimir Casarramona (passeig de Gracia, 48, Barcelona),
1922-1923.

La primera part pretén demostrar la voluntat de planificar, endregar i portar a bon terme les idees que
defensa com a politic: la seva capacitat com a urbanista i home public en la definicié de diverses de les
principals imatges urbanes de la ciutat de Barcelona.

Els edificis de la segona part il-lustren la seva evolucié des del Modernisme a les propostes neoclassi-
cistes basades en la barreja estilistica de I'escola de Chicago, els palaus del Trianon, el valencianisme i la

trama de I'Eixample, sobre la qual treballa.

Abstract

The lecture has three fundamental objectives: first, to reflect on Puig as a noucentist architect, as
opposed to the Modernist that he is commonly accepted to be. Second, to show his evolution
chronologically from 1911 through the following buildings and works:

The Casarramona factory (1911); the contest for the new central post office (1911); the project for the
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exposition of the Industries Electriques (1913-1923); pavilions for the Exposition of 1929 (1919-1923); the
project for the urban planning of Placa de Catalunya (1923); the urban planning of Via Laietana (1920);
the monument to Angel Guimera (1931).

Finally, it also seeks to show this evolution through the works built during this period: the Joan Pich i
Pon house (pl. Catalunya, 9, Barcelona), 1919-1921; the Lluis Guarro house (Via Laietana, 37, Barcelona),
1921-1923; the Casimir Casarramona house (Pg. de Gracia, 48, Barcelona), 1922-1923.

The first part seeks to show the desire to plan, tidy up, and bring to term the ideas that he defended as
a politician: his role as an urban planner and public man in the definition of several of the main urban
images of the city of Barcelona.

The buildings of the second part illustrate his evolution from Modernism to Neoclassical proposals
based on the stylistic mixture of the school of Chicago, the Trianon palaces, valencianisme, and the layout

of 'Eixample, on which he worked.

Introduccié

Aquest treball té com a objecte una reflexié sobre la trajectoria de Puig i Cadafalch com a
arquitecte noucentista en contraposicid a la fase anterior modernista, que és la més coneguda
i valorada. Es proposa indicar que I'evolucié posterior a 1911 no és menys representativa de
Puig com a arquitecte que I'anterior i que guarda una relacié amb I'evolucié del context politic
i cultural.

Dit d’'una manera arriscada, podem afirmar, amb reserves, que Puig i Cadafalch fou I'dltim
arquitecte modernista i el primer noucentista. Ho escriu Alexandre Cirici en un article a Qua-
derns d’Arquitectura, nim. 63 (1966). Es pot comprovar la situacié de distancia en el temps,
respecte dels seus mestres, per la data de naixement: €s quaranta-sis anys més jove que Elies
Rogent; trenta-quatre anys més jove que Joan Martorell; dinou més que Josep Vilaseca; disset
més jove que Lluis Domeénech i Montaner, el seu mestre més clar i reconegut de la primera épo-
ca; té quinze anys menys que Antoni Gaudi; neix nou anys després que Enric Sagnier; sis des-
prés que Antoni Maria Gallissa i cinc després que Ferran Romeu. En canvi, pel costat del Nou-
centisme, és nou anys més vell que Antoni de Falguera; tretze més que Rafael Masso; catorze
més que Josep Maria Pericas; quinze més que Josep Goday i que Ramon Puig i Gairalt; setze
més que Francesc Nebot; dinou més que Antoni Puig i Gairalt i vint-i-dos més que Adolf Flo-
rensa. Aquesta situacié singular, aillada d’un grup respecte de I'altre, podria fer-nos pensar que
el converteix en un arquitecte prematurament alineat a les forces del Modernisme, d’'una ma-
nera quasi exclusiva, esquematica. Aixo, pero, no és cert. El treball que aqui es presenta de-
mostra que existeix una produccié arquitectonica important després d’aquest periode que
marca molt més clarament la complexitat, la riquesa i la dificultat d’etiquetar convenientment
una llarga i vasta obra.

Comdi als tres periodes en que dividim la seva obra és el fet que Puig no inventa mai res: es-
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cull solucions preexistents extretes de I'arquitectura popular, anonima, que ell monumentalitza
i transforma en culta i elegant, urbana, sobretot al principi. Després, els models ja no sén ru-
rals, siné europeus i amb paternitat reconeguda. Pero I'actitud és la mateixa: harmonitzar-los,
compondre’ls, donar-los forma de manera conjunta. Com que sén elements autobnoms —por-
tes, Illindes, remats, basaments de diverses procedéncies, etc.—, el resultat variara qualitativa-
ment segons no pas els models escollits, sind segons la seva harmonia final.

El 1904, 'editor Parera publica en francés L’oeuvre de Puig i Cadafalch. Al proleg trobarem
les claus per a comprendre millor la manera de treballar, de basar-se en uns models que seran
combinats segons els esdeveniments de la historia. En aquest Ilibre ja es manifesten les dues
tendéncies que coexisteixen en el temps, la medievalista, que hi emana, i la secessionista, que
es comenga a gestar.

Molt lligada a la cronologia del catalanisme, I'obra inicial de Puig €s clarament influida pels
tractats escrits d’Eugéne E. Viollet-le-Duc i, més directament, de primer, per Elies Rogent i,
després, per Domeénech i Montaner, vertadera guia no tan sols en I'aspecte professional, sind
també en el politic. També hem de citar Martorell, el preciosisme de Gallissa i el sac sense fons
de Vilaseca. En I'ambit internacional esmentarem Hendrik P. Berlage, amb la Borsa d’Amster-
dam, de 1893; Alfred Messel, amb les construccions Wertheim, d’estil neogotic, o Augustus Pu-
gin, a Anglaterra, els quals serveixen per a il-lustrar de manera rapida quins sén els models i
d’on procedeixen.

Des del punt de vista social i politic, la preséncia d’'un mén rural, poc evolucionat, que bus-
ca les arrels en la gloria passada, en la reivindicacié nacional, perduda, colonitzada, en la irra-
cionalitat, en I'anima col-lectiva, en els centres excursionistes, en els escrits de Verdaguer, en el
renaixement d’una consciéncia nacional, constitueix, finalment, I’explicacié de la recerca de les
arrels, que provenen de I'edat mitjana i, més concretament, del goticisme. Son filles directes
d’aquesta situacié Els Quatre Gats, la seva primera obra, de 1896, wagneriana, nordica; la ma-
sia Cros dels Gari i la Casa Macaya, molt inspirades en les facanes catalanes dels segles xv i xvi
i, més concretament, en els seus patis interiors, amb I'escala al primer pis i els estucs amb mo-
tius florals. Una mena de sintesi entre el Baltic i la Mediterrania es produeix a la Casa Amatller,
que, en opinié de molts, és la més completa del periode. Aval del primer estil €s la coronacid
esglaonada de la fagana, solucié present a la Casa Coll i Regas, de Matard, obra paral-lela perd
inferior; i del segon, les forges, les vidrieres, la finestra coronella i la llinda d’arc cornucopial
dentat. La Casa Terrades, de 1904, és probablement I'obra més nordica d’aquest periode: se-
guint amb I'Gs del maé de pla en els paraments de les parets, compon unes tribunes de planta
triangular que arrenquen d’un voladis fet a la genovesa, és a dir, fet de teules i en forma de pi-
ramide invertida. La Baronia de Quadras, de 1907, i la seva propia casa d’Argentona, de 1901,
acaben de manera definitiva el decorativisme medieval: el cobriment desmesurat en pendent i
estructura de fusta, la preséncia de la galeria tribuna de regust flamiger, subdividint I'espai in-
terior i exterior a manera de filtre, de logia.

Hem deixat per al final dues obres, fent abstraccié de la seva qualificacié. Luna és la Casa
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Serra, on, sobre una planta igual a la de les Punxes, col-loca, com en aquesta, la tematica pla-
teresca de la desapareguda Casa Gralla de la Portaferrissa, actitud que inicia aqui i que sera
una constant de la seva futura obra. Finalment, per acabar el periode, I'Hotel Términus, de
1903, molt relacionat amb la Casa Muntades, de 1901. En aquesta época Gaudi ja havia anun-
ciat un canvi important: el pas al remat barroc a la seva Casa Calvet, de 1891, posava en evi-
dencia prematurament el goticisme i donava entrada al popularisme que representa el barroc.
Puig ho pren a can Muntades i, amb més conviccid, en la transformacié que féu a I'Hotel Ter-
minus, propietat de la seva familia. No és exclusivament el remat corbat en tres ordres verti-
cals, siné també I'aparicié dels puttis, de les garlandes, de la floralitat en relleu afegida, sobre-
posada. Si ens fixem en la facana posterior de la Casa Pich i Pon, de I'avinguda de la Republica
Argentina, feta trenta anys més tard, veurem que és exactament igual. Com diu Josep M. Ro-
vira, a la seva tesi doctoral, aqui neix el moviment arquitectonic del Noucentisme. Després in-
sistirem en aquest tema.

1904-1911

Després de la publicacié del llibre L'oeuvre de Puig i Cadafalch, que servi a I'arquitecte per
a mostrar la seva obra en el Congrés Internacional d’Arquitectura de Madrid de I'any 1904, s'o-
bre un periode intermedi que, a criteri de molts, és el més interessant de la seva produccid.
D’una banda, es dedica a acabar aquelles obres que sén encara en forma de projectes, com la
Casa Terrades i la Casa Quadras de la Diagonal. De l'altra, s'inscriu d’'una manera clara i in-
equivoca en la linia secessionista vienesa amb una série d’obres petites de gran qualitat, quasi
totes a Barcelona.

El final del goticisme es fa més clar en els dos concursos que sén comentats a bastament en
el capitol corresponent, amb la col-laboracié de Goday. Sén els concursos del Palais de la Paix
de I'Haia, de 1905, i el corresponent a 'església votiva de Buenos Aires. El llenguatge de I'ex-
terior és encara reivindicatiu, combatiu, basat en el Dictionnaire.

Les circumstancies politiques sén, pero, diferents. Des de I’Ajuntament de Barcelona, la
Lliga prepara un programa de govern municipal previ al que fara per guanyar més tard les di-
putacions i que servira per donar forma a la Mancomunitat de Catalunya. Per tant, hem de
parlar no de reivindicacions immediates, sind de programa de govern, concret, institucional,
civic, ordenat. Tot aixd no ho troba en el medievalisme ni en les teories Viollet-le-Duc ni en
els models rurals que li serviren fins al moment. Aquesta mesura, la busca en els corrents cul-
turals i arquitectonics d’Anglaterra i d’Austria, concretament, en la secessié vienesa. Del pais
del nord Puig i Cadafalch se sent fascinat per les composicions asimétriques de Charles Mac-
Kintosh, en concret, la Hill House, de 1902. O I'arquitecte més representatiu de I'empirisme
britanic, Charles Voysey, sobretot les cases al llac de Windermere, de 1895, d’on extreu les tri-
bunes corbades de punxa suau. Es el despatx d’Otto Wagner, perd, la font més clara d’inspi-
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racid. La burgesia per a qui construi els habitatges, de poca entitat, reclamava bon gust,
mesura i certa distancia respecte el modernisme. De Wagner se’n poden extreure fragments,
parts, de I'ornamentacié en putti, perd aplanada, planxada. De Josef Hoffmann, la casa de
convalescencia de Purkersdorf, de 1903, amb els seus grans panys blancs amb finestres d’a-
resta viva, sense relleu, plana. De Joseph M. Olbrich n’extreu les agrupacions de temes vege-
tals que fa als mosaics a les parts altes de les facanes, similars al Café Niedermayer, de 1898,
o a la seva propia casa de Darmstadt, on recobreix, fent quadricula d’escacs, la coberta amb
ceramica vidriada.

Vist a distancia, un estudi més aprofundit d’aquest periode probablement hauria estat molt
profitds i hauria pogut aportar llum a un periode intermedi una mica encobert entre el moder-
nista i el classicista, i que té, al meu entendre, tant o més interés que els esmentats.

A manera d’incis, faré constar que aquestes qualificacions, adjectivacions i acotaments ens
serveixen només per a entendre’ns i per a fixar periodes: cap d’ells no comenca amb claredat
ni mor violentament, sind que té un part a vegades complex, i una agonia que, en el cas del go-
ticisme, és llarga i en el secessionisme no tant. No sabem, per incapacitat segurament, explicar-
ho amb més precisid, sind amb reiteracié i repeticié dels mateixos conceptes una i una altra ve-
gada.

La seérie de cases d’aquest periode comenca amb la Muntades, de 1901, i acaba amb la Com-
pany, que ja descrivim amb profunditat al seu lloc. Entre I'una i 'altra, I'espléndida Casa Trin-
xet, de 1904; la Casa Polo, al passeig de Sant Gervasi, també desapareguda; la torre Capella,
de 1909; la finca Sobrevia, a les Guilleries, o la Casa Llorach, al carrer de Muntaner, per citar-
ne les principals.

Compositivament, tenen un ordre simple, quasi elemental, de planta ordenada. Un estalvi
de decoracié en contrast amb els altres periodes, tant I'anterior com el posterior. Una mesu-
ra petita, domeéstica. Els seus estucs sén blancs, amb els esgrafiats en baix relleu. Totes les for-
mes sén més suaus, arrodonides, femenines, com en contrast amb les agulles penetrants an-
teriors. Les testeres sén mixtilinies; els pinacles en forma de bola. Els arcs i les merlets prenen
forma trilobulada, sense angles. Larc d’Artemisa, amb dues inflexions, és per tot arreu i no
desapareixera a partir d’ara, com la fagcana posterior de la Casa Casarramona. Les tribunes
també seran normalment ondulades i prominents, deslligades del pla de la fagana.

1911

El nostre estudi, després d’aquesta aproximacio en el temps que acabem de veure succinta-
ment, s'inicia el 1911 per una serie de raons que després apuntarem. Podria traslladar-se al pe-
riode 1914-1915, i la part classicista tindria una rad d’ésser. Pero el 1911, tal com expliquem en
tractar de la historia de Montjuic, convergeixen tres obres importants i significatives que donen
la idea que es deixen enrera dues etapes i se’n comenga una de nova.
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LA FABRICA CASARRAMONA. Es el millor exponent de les possibilitats constructives del maé.
Tal com explica el mateix Puig al seu article sobre el mad de pla, aquesta tecnica, derivada de
la volta de llibre italiana, havia penetrat a Catalunya al segle xiv, al claustre de la cartoixa
de Montalegre. La sinceritat del material vist, tal com propugnava Doménech i Montaner, obli-
ga a explorar i a mostrar les habilitats constructives dels arquitectes modernistes. Una vegada
més, fou Gaudi qui ana més lluny en aquesta tecnica: a les golfes de la Pedrera, a la coberta de
Santa Maria de Cervellé o a les Escoles de la Sagrada Familia s'observen aquestes afirmacions.
Puig i Cadafalch, enamorat de I'artesania, fa servir constantment els efectes del maé. Lobra
cabdal en aquest sentit, més que no pas els cellers de la Casa Codorniu, a Sant Sadurni d’A-
noia, és a la Fabrica Casarramona. Construida totalment en maé a través d’un sistema de vol-
tes buides, insisteix en el tema del cobriment de les finestres per I'aveng de filades en fals arc
mitral: les gelosies de llosetes, la forma dels quadrats, els remats en gelosies verticals, etc., fan
d’aquesta obra una de les cabdals, al meu entendre, de tot de treball i que no podia deixar d’es-
tudiar en aquestes circumstancies. Hi ha diferéncies de criteri respecte a la procedéncia de I'a-
gulla de la torre: mentre Antoni de Moragas diu que és una reéplica de la masia Garcia, de 1899,
de Gallissa, Cirici afirma que aquesta clpula conica és treta de la llanterna del Palau Giell. Des-
prés d’aquesta obra, vertader testament modernista, la majoria dels elements que componen
I'edifici no es repeteixen més. Sembla, doncs, una altra bona raé per a incloure-la.

LA CAsA CoMPANY. Laltra tendéncia coexistent, la secessionista, també presenta un produc-
te final, quasi de testament cultural i amb circumstancies similars, incloses les qualitatives. Es
dificil de trobar una obra d’aquesta mena superior a la que comentem. La cantonada, tan esti-
mada i copiada per Rafael Maso, €s una obra mestra de les possibilitats que es gestaren a Vie-
na i acabaren a Barcelona. Aquest equilibri, aquesta mesura, no feien preveure de cap manera
que en el seu propi despatx es dibuixaven perspectives i projectes oposats estilisticament i con-
ceptualment en ells. La posicié de Puig i Cadafalch en aquest periode és, al meu entendre, la
més culta, la de models menys compromesos amb situacions politiques reivindicatives o obli-
gades a treballar en estils oficials per a satisfer un gran projecte social, com ho fou el del cata-
lanisme I'any 1915 en els treballs de I'Exposicié de la Llum. Es una mesura de projecte, la do-
méstica, destinada a una burgesia urbana i culta que no vol estridéncies. Es I'any del Glosari
d’Eugeni d'Ors, especie de Biblia de gent equilibrada i seriosa. Es un programa poc compro-
mes, bastant lliure i que, als seus quaranta-quatre anys, I'arquitecte domina amb tot I'ofici que
I'obra anterior li permet.

EL cONCURS DE LEDIFICI DE CORREUS. Hi ha discrepancies raonables sobre la convocatoria d’a-
quest concurs, en el qual participa la flor i nata de I'arquitectura de I'¢poca. A través de I'escrit
de convocatoria, datat el 1909, s’estableixen les bases per als concursants, senyal inequivoc
que el projecte fou treballat a les dates a que ens referim. Un article de Bonaventura Bassego-
da sobre aquest tema, demostra una tardanga i una demora motivades no saben per qué. Fi-
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nalment, la seva construccid, el 1928, per part de Goday i Torres, els guanyadors, fa encara més
llunyana i dificil d’entendre aquesta situacié. Sigui per la causa que sigui, la convocatoria del
concurs serveix al treball per a observar, en I'inic dibuix al nostre abast, com apareixen clara-
ment i detallada gran part d’elements extrets del llenguatge classicista: des de I'’entrada, amb
columnes corinties, el remat amb balustres, les llindes, els balcons, fins als elements de jardi-
neria proxims al punt de vista de la perspectiva, tot ens indica que quelcom ha canviat, i de ma-
nera radical, en I'obra de Puig. No és tant la composicié general de la facana, assimilable a la
d’Otto Wagner al Gran Hotel de Viena, sind la superposicié d’elements de clara arrel classicis-
ta perfectament definits.

El Noucentisme

Laventura del Modernisme no impedi que es continués construint amb el llenguatge classi-
cista, sobreposant-s’hi en el temps i convivint de manera més o menys pacifica. Sobre el tema
no hem trobat acord ni en la definicié ni en els continguts ni en el grau de participacié del nos-
tre personatge. Oriol Bohigas no li atribueix mai la qualificacié de noucentista, ni tan sols el re-
laciona: «El Noucentisme en arquitectura» —diu— «requereix una definicié precisa que encara
no tén (Arquitectura Bis [setembre 1974]). Més tard afegeix: «Podem afirmar que no es tracta,
tan simplement, d’un retorn al llenguatge classic com a reaccié anti-modernista». Pero, conti-
nua, «Cabria interpretar-lo més restrictivament com a una relativa continuitat, en la qual es fan
servir el vocabulari de les fases transitives de les avantguardes europees, les derivacions seces-
sionistes, etc.». Aixi, aquestes derivacions sén introduides a Catalunya per Puig a partir de la
Casa Muntades i, per tant, podem pensar en una certa vinculacié del nostre personatge amb el
moviment, encara que no sigui com a membre militant, siné com a mestre de generacions més
joves, com Goday, Bergds, Masso, Pericas o els Puig Gairalt, per citar-ne uns quants.

Alexandre Cirici, per justificar les seves tesis sobre la classificacié de les etapes de 'obra de
Puig i Cadafalch, subratlla que: «Prescindint de I'esquema simplista de 'oposicié entre el mén
modernista i el noucentista i mirant les coses més de prop [...]», tot referint-se, com Bohigas,
al fet que el Noucentisme no és exclusivament I'oposicié entre el Modernisme i I'académia. Po-
driem dir que n’és la continuitat i la transformacié a mesura que el partit del catalanisme va
passant del poder municipal al de la Diputacio-Mancomunitat. Per a Enric Jardi, al seu llibre
sobre el Noucentisme catala, la figura nimero dos d’aquest periode és Puig i Cadafalch, des-
prés de Prat de la Riba. Atenint-nos al camp politic exclusivament, €s possible que sigui aixi. En
el camp arquitectonic, en canvi, les coses no semblen tan clares. Per a Josep M. Rovira, en la
seva tesi dirigida per Ignasi de Sola-Morales, el Noucentisme en arquitectura comenca com ja
hem dit, amb la Casa Muntades i I'Hotel Términus. Analitzant les procedéncies d’ambdues
obres, també ens podriem remuntar a la casa Calvet i considerar Gaudi com a precursor del
moviment.
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La «Catalunya ideal», de Prat de la Riba i de Xénius, o el Glosari, d’aquest darrer, sén de 1911.
Les relacions d’ambdoés politics sembla que eren bones: mentre Prat fou president, Puig i Ca-
dafalch s’encarrega de les qiiestions culturals i el Noucentisme n’era, en certa manera, I'expressio.
En canvi, les relacions amb Eugeni D’Ors, aixi com amb Pijoan, dos homes molt lligats al mo-
viment, foren tenses i abruptes. Josep Pla, en un dels seus llibres, fa referéncia continua a I'e-
xili @ qué Puig obliga els dos personatges i explica amb tot luxe de detalls, que no reproduirem,
el concepte que en tenia, no exactament brillant, per cert. Suposo que va per aquest sentit la
resisténcia de Bohigas i de Cirici a considerar-lo un home del Noucentisme, un noucentista, en-
cara que en nombroses evidencies poden fer pensar el contrari. No és aqui, em sembla, el lloc
més adequat ni I'autor el més qualificat per a etiquetar un personatge en I'un costat o en I'al-
tre, ni és aquesta la voluntat de la tesi. Serveixi el que hem dit per a evidenciar la diversificacié
de criteris dels diversos autors qualificats en el tema.

Joan Pich i Pon

Al marge de les institucions, de les quals ja parlarem en un altre apartat, Puig i Cadafalch
tingué com a clients alguns dels que en podriem dir la flor i nata de la burgesia catalana, so-
bretot fins a aquestes dates. La tipologia de personatges que li fan encarrecs comenga a variar
en el naixement d’aquesta etapa. Aixi, el burges culte que reclama els seus serveis al nou-cents,
és substituit per 'empresari, ’home de negocis audag, llancat. Des de 1903, en que s’iniciaren
les centrals eléctriques, els professionals d’aquest ram tingueren una notable influéncia i pros-
peritat. Com a homes d’empresa, inicien el traspas de la petita industria familiar a I'esperit
d’empresa capitalista, promotor, sens dubte, d’aquest periode. Al davant dels empresaris eléc-
trics, Joan Pich i Pon, lerrouxista, alcalde de Barcelona el 1935, poc documentat pero extraor-
dinariament entusiasta, es converti en ’'home clau, en el millor client de la vida professional
d’aquest periode, tant per la decisié d’encarregar-li I'Exposicié de les Industries Electriques,
presidida per Pich i Pon, el 1913, com la d’encarregar-li el seu edifici d’oficines a la placa de Ca-
talunya, el 1919, i I'obra ultima de la seva casa, que demostren una continuitat d’amistat i una
fidelitat envejable, alhora que palesen la importancia extrema del client en I'encarrec de I'obra
i en la seva posterior execucié i cura. Sense Pich i Pon, i aixd pot considerar-se una especula-
Cio gratuita, I'obra de Puig no tindria aquesta tercera part tan rotunda, tan clara i tan inequi-
vocament imperial. Parlant de fidelitats, la familia Casarramona té una historia que cau en la
mateixa linia: I'hereu de la industria de teixits, August, li encarrega la seva casa particular, al
passeig de Gracia, peca cabdal d’aquesta nova etapa. Sabem de nombroses incidéncies de Puig
i Cadafalch amb els seus clients: des d’Amatller, irritat pel preu de I'obra, fins a Maria Guarro,
incapac d’entendre una sola linia dels planols que I'arquitecte havia dibuixat.
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El camp, la ciutat, I'imperi

Es dificil d’entendre aquest canvi tan radical, tan sobtat, sense entrar en consideracions de
tipus politic. Malgrat la voluntat de I'autor de la tesi de deixar al marge les al-lusions politiques
i arqueologiques, hi hem de recérrer per tal d’explicar i de fer entendre minimament aquest
canvi qualitatiu. Sense la conversié de la Diputacié, a la qual havia accedit la Lliga en guanyar
les eleccions, en la Mancomunitat de Catalunya, probablement no s’hauria produit aquest salt,
aquesta transformacio estilistica. Si el camp, amb la seva olor de terra, d’aigua, rude, basta,
amb la preséncia divina de les esglésies, del culte, es converti en la ciutat, equilibrada, asse-
nyada, culta, treballadora, europea, la preséncia d’'un programa politic de govern il-lusiona,
transforma I'estil amb el llenguatge de I'imperi que sobre la Mediterrania tindria la Catalunya
de Prat de la Riba, de Cambd i, sobretot, de Puig. «La Paris del Migdia» havia dit el nostre per-
sonatge uns anys abans, «A votar per I'Exposicié Universal», havia escrit: no era, doncs, una im-
provisacid, siné el fruit d’un llarg cami de conquesta de les institucions que faria possible tot
aixo. Aquest era el moment.

1913-1917

Entre I'encarrec i els primers lliuraments del projecte, I'arquitectura que Puig proposa és un
coctel complex, estrany, lluny de la raé de I'obra anterior, lluny de I'equilibri demostrat, lluny de
tota referéncia historica de I'arquitectura catalana: potser, i en un altre sentit, el Palau de la Mu-
sica Catalana féra susceptible de representar aquest esperit, per alld que té de significatiu dels
valors del catalanisme, que també s’hi volen deixar ben clars, ben dibuixats, ben representats.
De I'ordenacié primitiva, presentada el 1915 i modificada fins a 1917, que descrivim amb tot luxe
de detalls en el seu apartat corresponent, en podem resumir les components del nou estil, les
imatges. Reproduint exactament la disposicié en planta i el perfil de I'Exposicié de Paris
de 1900 (el palau central vindria a ocupar el lloc del palau dels Invalids), un eix monumental
ordenaria la plaga d’Espanya fins a 'edifici situat al punt més elevat, similar al tragat actual.
Aix0 ve de Paris, perd també de Roma: la columnata de Bernini, a la placa d’Espanya, la pers-
pectiva en desnivell, com al Tivoli, més gran que la Villa d’Este, la cipula de geometria analoga
al Panted, amb un element columnar en forma de socol a la manera de San Pietro in Montorio. |
potser no sera molt desorbitat ni casual de parlar del monument a Victor Manuel | (el «Ma-
nuelino») de Piazza Venezia, erigit com a monument a la unificacié italiana, del mateix llen-
guatge formal i amb similar carrega politica, representativa dels nacionalismes. | també de Vie-
na, en concret d’'Otto Wagner: el projecte Artibus, tan similar a allo referent a I'ordenacié general,
la ctipula del sanatori de Steinhoff, tan wagneriana, etc. Es a dir, tres capitals europees, tres
sintesis historiques d’imperis diversos al llarg del temps. Pero també hi és present el nou im-
peri, 'america: Madison Square Garden, West Point, la Universitat de Colimbia, I'edifici del
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Museu de Belles Arts de Boston, sén imatges presents en les perspectives, en els dibuixos, en
el croquis que Puig extreu de Mckim, Mead i White fent-ne una refosa absolutament i parado-
xalment nova. Per si aixd fos poca cosa, tal com diu al prefaci del seu llibre de 1904: «Tot aixo
i més incrustacions d’un art autoctonn, etc., que sén evidents en els detalls més particulars.
Aixi, en les obres d’urbanitzacié de la muntanya es decidi a fer referencia al Generalife grana-
di, amb la seva escala d’aigua al passama. També proposa I'agrupacié d’habitatges espanyols,
preludi del Poble Espanyol. Pero, sobretot, és el valencianisme la part dominant del treball en
allo que fa referéncia als detalls: aquesta abundancia incontrolada que tenen les falles, aquest
colorit quasi puntillista, a la manera de Sorolla, aquesta quantitat d’elements florals, de putti,
de garlandes, de mosaics compostos de mil colors. Les cantonades sén coronades per uns edi-
cles extrets de Puente Real, aixi com les portes, que sén les de I'església de Caldes de Mont-
bui, els palaus ja construits, després dels projectes, basats també en el valencianisme. Les qua-
tre torres del palau central provenen de campanars valencians, com el de Santa Caterina de
Valéncia, el de la seu de Xativa, el Miquelet de la catedral de Valéncia, etc. La columna salo-
monica també és un motiu utilitzat amb freqliencia, bé que no en exclusiva, en aquelles terres.
Insistim en la pérdua de contacte amb la realitat, amb el poder dels somnis i la seva traduccié
en formes diverses, universals, perd sempre de triomf, de gloria, d’abundor, de manca de con-
trol. Era dificil, i el temps aixi ho decidi, que alguna d’aquestes propostes il-lusories tingués fi-
nal feli¢, excepte la urbanitzacié general i els palaus bessons, que es construiren de manera cer-
tament més discreta, desproveida d’aquesta teatralitat.

1917-1921

En morir Prat de la Riba, Puig i Cadafalch fou designat president de la Mancomunitat de Ca-
talunya. En plena Guerra Mundial i enmig de problemes socials, es decideix a proposar la inau-
guracié de I'Exposicié de la Llum. Aquest any presenta una documentacié vastissima, completa,
de I'anomenada Seccié Espanyola de I'Exposicié i que comprén el vessant nord de la munta-
nya de Montjuic. Es remarcable I'interes extraordinari del treball, la seva magnitud i el rigor amb
que esta fet. Més de cent planols de plantes, seccions, alineacions i rasants donen una idea pre-
cisa de I'abast que el projecte havia de tenir. Ja van desapareixent les exuberancies ornamentals
més immediates i gratuites, donant forma de projecte d’execucid a tota 'area de llevant, al pas-
seig de Santa Madrona com a eix transversal i als palaus limitrofs a la plaga d’Espanya, conce-
buts tipologicament com els palaus bessons. La urbanitzacié de I'eix central, amb les tres places
que configuren els palaus laterals i el central, les escalinates d’accés, la pérgola com a socol, va
passant del paper als moviments de terra, als empedrats i a la seva execucié parcial. La carrega
teatral, pero, es va dissipant lentament i els lliuraments de planols sén cada vegada més sinte-
tics, reduits de carrega ornamental, simplificats. Continuant amb Montjuic, dues obres de remo-
delacié a la Rosaleda i al parc Laribal ens centren I'interés d’aquest periode: la Colla de I'Arros i
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el restaurant de la Font del Gat sén dues mostres més de I’habilitat projectual de Puig i, sobre-
tot, de la manera d’enfocar el tema de la restauracio respecte a I'objecte a restaurar. Recordem,
per exemple, el treball neoarqueologic de restauracié del Palau de la Mancomunitat, a la placa
de Sant Jaume. Després d’un estudi historic dels elements que li arriben, la seleccid, la catalo-
gacio i, després, el projecte arquitectonic que ordena, uneix i anul-la les parts. Es la restauracio
com a projecte d’unes preexisténcies a conservar, a harmonitzar entre si. El cas de Montjuic és
I'invers: les preexisténcies sén pobres, sense interés. Un edifici de planta quadrada esdevindra
una joia amb una interpretacié poderosa en les facanes, afegint-hi dos semicilindres als laterals
coronats per una pergola i mantenint I'estructura sense més intervencié que la indispensable: és
la Colla de I’Arros. Al restaurant, tres edificis mal relacionats entre si, amb unes tipologies po-
brissimes, es converteixen en un edifici classicista de la millor composicié fent servir el mateix
criteri: el de dissenyar una nova pell exterior, composta, rotunda, i adaptar I'interior a les noves
necessitats. Es tot el contrari de la politica patrimonial actual, basada en el facanisme i en la cur-
sileria derivada d’allo antic, al marge dels seus valors intrinsecs, al marge de les necessitats ac-
tuals. Es una politica d’aparador, de cara a la galeria, anihiladora d’una realitat.

Un altre exemple espléndid d’aquest periode i d’aquesta actitud progressista és la transfor-
macié que fa de la casa del carrer de Provenca, 231, per a convertir-la en la seva propia, on vis-
qué la resta dels seus dies, amb les intermitencies propies de I'exili a que fou sotmés. Entre
MacKintosh i la secessid, la casa és un espléndid producte de la seva maduresa, que poc 0 no
res té a veure amb I'ordenacié de Montjuic i amb I'etapa americana que s’apunta imminent. Se-
ria, en certa manera, una obra més del segon periode, més vienesa: la tribuna en forma de pan-
xa corbada, I'arc d’Artemisa en les llindes, els estucats de la porta, plans, sense relleu, la co-
lumna barroca de I'arrencada de I'escala, la pérgola de coronacid, etc., fan d’aquesta casa un
incis dins el classicisme abarrocat que paral-lelament construeix a Montjuic.

América, Ameérica: la trilogia

La vinculacié de Puig i Cadafalch amb América ve de lluny: periddicament feia classes
d’arqueologia a Cornett o a Harvard. No és casual que, en el moment en que té tot el poder
imaginable, senti la fascinacié que des de la Mediterrania acostumen a tenir els Estats Units
d’Ameérica i es proposi de construir en certa manera a «I’americana». Es parla normalment d’u-
na vinculacié a I'Escola de Chicago i s'acostuma a fer referéncia a Louis H. Sullivan, en concret,
a tres obres seves que serviren de font d’inspiracié per a dissenyar la casa de Pich i Pon, de la
placa de Catalunya. LEscola de Chicago no és un moviment homogeni: ni Sullivan ni Dankmar
Adler s'assemblen massa a H. H. Richardson, ni Frank Lloyd Wright no és practicament enlloc
en I'obra de I'arquitecte de Mataré. Si per I'escola esmentada es vol fer entendre una tipologia
edificatoria en alcada, el salt del goticisme en vertical, la major horitzontalitat de les finestres,
I’aparicié quasi teatral de I'ornamentacié o insinuar que Sullivan i Adler eren coneguts per Puig,
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aleshores potser si que podriem estar-hi d’acord. En canvi, la lectura detallada de I'obra de
Mckim, Mead i White és plena, com s'explica a 'apartat corresponent, d’exemples de segur
molt més treballables de banda a banda de I'’Atlantic. O els gratacels de Daniel H. Burnham, molt
més equilibrats de proporcions. Una altra consideracié €s la volumetria i la relacié entre la ver-
ticalitat i I'amplada: els exemples de Chicago sén clarament de tipologia vertical; els de Puig, en
canvi, no passen de sis o set plantes, la qual cosa els déna unes caracteristiques que els altres
no tenen.

Sigui quina sigui la font, la meravella d’inspiracio, el cert és que aquesta arquitectura d’arrel
classica que construira en aquest periode és la que té més qualitat respecte a les del seu temps.
Sera una espeécie de cant del cigne. En el fons, Montjuic és I'exposicié universal que té més fi-
nestres tapades, finestres que no serviran per a res i que només obeeixen a la cotilla académi-
ca de les composicions en simetria, endrecades i aixo és demostratiu del poder creixent que te-
nien les estructures lliures que solucionaven els problemes d’il-luminacié central i posaven en
entredit unes facanes periclitades i sense sentit. D’aquesta dicotomia entre forma i funcio, en-
tre contingut i continent, se’n beneficiaria poderosament el moviment modern, aleshores en ges-
tacio, presenciant aquests conflictes. Dada, futuristes, constructivistes, De Stilj, Bauhaus co-
mencaven per aquestes époques i per diversos camins I'estocada definitiva, la llarga agonia del
classicisme.

Les obres d’aquest periode a Barcelona, Catalunya i Espanya sén d’arrel Beaux-Arts: Sag-
nier, Eduard Ferrés i Puig, els noucentistes en general, com Nebot, Eduard Bona, Francesc
Guardia i Vial, tots aquests, que acabaren de construir els definitius emplagaments de I'Expo-
sicid, sén a una gran distancia qualitativa respecte a I'obra del nostre personatge.

La Casa Pich i Pon és, sens dubte, la més completa. Chicago al marge, €s el primer edifici
d’oficines del pais que proposa una planta lliure, amb paviment industrial continu per a rebre
les subdivisions interiors segons les necessitats de 'usuari. Es, per tant, un edifici flexible, llu-
minds, d’obertures quadrades, grans. Proposa les baranes en sentit horitzontal, fet sense pre-
cedents en I'arquitectura del seu temps. Tot aixo, tal com prologa el 1904, afegit a uns edicles
de cantonada romantics, gerros extrets de Versalles, columnes joniques com a recurs de la sub-
divisié dels vanols i de la portalada barroca amb front¢ figuratiu, exuberantment valencia, tot
al contrari de la composicié general precedent, tot al contrari del salt qualitatiu tipologic, pero
coexistint d’estranya i felic manera.

La casa d’August Casarramona, al passeig de Gracia, acusa el fet d’ésser una remuntada d’u-
na casa ecléctica existent, a la qual afegi dues plantes i un atic i compongué, en ampliar-la, la
portentosa facana posterior, de llinda sinuosocurvilinia que, segons el criteri del doctorand, és
I'obra més moderna i fascinant d’aquest periode. A la facana principal fa un tractament d’agre-
gacié d’un volum central compost per una porta, una tribuna poligonal, un balcé superior, tot
sostingut per una galeria correguda al principal, en forma de balconada, que posa émfasi a la
simetria. El remat, amb finestra correguda, és subdividit per una columnata jonica coronada
per una cornisa pesant, amb balustres superiors i gerros del mateix estil que I'anterior. La Casa
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Maria Guarro té caracteristiques similars i acusa de manera notable que no pogué dirigir I'obra
per incompatibilitat amb la propietat. Aquest canvi és principalment a la tribuna galeria que
ddna a la Via Laietana, avui molt diafana i transparent, mentre que en projecte era forca cala-
da, atapeida, com si fos la continuacié de la tribuna de la Casa Quadras, a la Diagonal, que molt
voluntariosament es converteix en un filtre interior-exterior, en un element intermedi que fou
allo que suggeri a J. F. Rafols de qualificar Puig d’arquitecte de la penombra. Un altre fet tam-
bé a destacar és la preséncia d’un gran retol publicitari a la coberta plana, tal com era a la Casa
Pich i Pon. La preséncia d’aquest element i la seva integracié en el conjunt, en la perspectiva
resultant, demostren fins a quin punt la idea americana del capitalisme, de I'empresa, de la pu-
blicitat, fou assumida, assimilada i convertida en arquitectura propia. Destacarem, també, la di-
ficultat de la planta i I'extrema habilitat amb queé resol les dues alineacions de les facanes a tra-
vés del passadis rodé, figura ideal per a resoldre aquest tipus de conflicte.

Els palaus

Del festiu, exuberant i aulic projecte de 1917, se’n construiren relativament poques coses. La
urbanitzacié de la muntanya és fruit d’aquest esforg i en podem veure encara avui algunes qua-
litats. Com a arquitectura especifica, i deixant al marge les dues reformes ja comentades, Puig
i Cadafalch construi els dos palaus que ell anomena «de I’Art Modern» i que Primo de Rivera
converti en «Victoria Eugenia» i «Alfonso XllI», i aixi dona a I'Exposicié de la Llum la foscor pro-
pia de les dictadures. Politica al marge, els palaus sén I'obra d’aquest periode amb més entitat
arquitectonica i amb més coheréncia formal. Si abans ens referiem a I'arquitectura de I'Expo-
sicié com a la no-resolucié d’un problema entre contingut i continent, aqui el problema es re-
sol, i de manera molt brillant. Sobre una estructura palafitica en reticula, similar a la de la mes-
quita de Cordova, i en un terreny en pendent desigual a un costat i a I'altre, Puig i Cadafalch
s'enfronta a una decisi6 arriscada, dificil: fer habitables i utils dos espais, d’alineacions sortides
en planta de forma simétrica i decreixent, que en seccid, per tant, en topografia, no ho sén.
Dels planols d’alineacions i rasants es veuen les successives aproximacions i les dificultats per-
queé aixo fos possible. També es justifica que interiorment no siguin iguals i, potser, que no tin-
guin un sistema estructural igual: inicialment, ambdds es resolien amb un sistema de cavalls
longitudinals recolzats sobre jasseres de ferro en gelosia. Aixi construi el del costat est, mentre
I'oest canviava per una reticula de formigé en forma de volta de gran novetat tecnologica. Ex-
teriorment, les parets estucades d’or amb la columnata esgrafiada substituint les inicials, el re-
mat dels templets valencians a les cantonades i un socol de peces de formigd enormes, fetes in
situ, constitueixen, sens dubte, el conjunt d’edificis amb més qualitat que es construeixen per
a I’'Exposicié el 1929.

Com a element d’enllag que ens obre les portes cap al nou capitol d’entre 1921 i 1924 po-
dem citar el Palau de I’Art Antic, o Palau de la Llum, o I'actual Palau Nacional: era I'edifici prin-
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cipal de I'Exposicid. Totes les perspectives inicials tenien com a objectiu I'enorme cipula a la
manera del Panted o del sanatori Steinhoff. Els dibuixos interiors ens mostraven unes galeries
d’art, altissimes, amb llum zenital com les que McKim, Mead i White construien per a les adi-
nerades institucions americanes. Hem vist planols dispersos d’obra: hi ha uns contraforts pa-
ral-lels a I'Gltim tram de I'escala central que formaven part de la planta de fonamentacié. Hi ha
planols d’escala 1:50 dels interiors i se sap que Puig i Cadafalch connecta personalment amb la
casa Zeiss per tal d’aconseguir un muntatge sense necessitat de bastida, segons el métode pa-
tentat d’aquesta industria alemanya. Hi ha planols de la Compafiia Euskalduna de Buques de
I'estructura d’aquesta cipula. Només el cop d’estat i les seves conseqiiencies impediren dur a
terme aquests planols ja d’execucid, que demostren fins a quin punt el projecte era madur i el
moviment de terra ja comengat.

El 1921 és I'aturada interna, prévia al cop de 1923: sén els conflictes socials als quals s'en-
fronta la Mancomunitat, sén els problemes interns del comité organitzador, molt dividit, sén els
deutes de I'obra realitzada. El cop fisic, del setembre de 1923, ve precedit d’'una davallada im-
portant en les activitats publiques del nostre personatge en allo referent a I'Exposicid.

1921-1924. La plaga de Catalunya

La publicacio, I'any 1927, del treball sobre la plaga de Catalunya ens confirma el métode i la
capacitat que I'arquitecte de Mataré posseia. D’un costat, hi ha un vast i documentat treball so-
bre intervencions similars a d’altres places d’Europa, principals o de caracteristiques similars.
Notes, acotacions, mesures, etc., tot és bo per tal de justificar les seves decisions i contrastar-
les amb les altres possibilitats no executades. Sobre aquesta base d’investigacié, també sén
tinguts en compte els antecedents del solar, I'Us que se’n feia, la tipologia i els elements a con-
siderar. Com a conseqtiéncia de tot aix0, una el-lipse amb sis eixos transversals, desmuntada al
nord i suplementada al sud, configura un espai que servira de base, com a Montjuic, perqué
després, arquitectes molt inferiors basin les seves formes en un projecte hibrid com el que po-
dem veure avui, empitjorat per la presencia de les fonts i els parterres tipics de la cursileria de
la postguerra. Després que el consistori aprovi el projecte, els fets que s'esdevindran impediran
que es pugui dur a terme, tal com succei a Montjuic.

1923-1924

El dia de la inauguracié del Palau Est, amb la Fira de I’Automobil, Puig i Cadafalch con-
clogué el seu discurs amb un «Visca Catalunya!». Aquesta expressié de sentit patriotic po-
dria no representar cap sorpresa excessiva, si no fos perqué el mateix mati, poques hores
abans del fet, Primo de Rivera havia donat el cop d’estat que acabaria amb la Mancomuni-
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tat, bé que no d’'una manera oficial —ja que la dimissié no es produira fins per Nadal—, pero
si d’'una manera efectiva. Certament, aquesta tesi no és un treball d’historia politica ni social
de les circumstancies que envoltaren la produccié arquitectonica del nostre personatge, perod
no es pot evitar d’al-ludir al seu carrec d’home public, com a president, i a totes les conse-
quéncies que es deriven d’aquest fet, que foren moltes i del mateix signe. La dictadura de pri-
mer atura i després anul-la tota I'obra publica que tenia en projecte en aquells moments, a
Montjuic i a la placa de Catalunya. Podem afirmar que practicament conclou la seva obra ar-
quitectonica i s'aboca plenament a les feines d’arqueoleg i d’investigador que tant I’havien
atret sempre i que alterna amb les altres activitats. Escasses obres, fetes per amistat o per so-
lidaritat amb el catalanisme, faran de paréntesis en la seva obra intel-lectual i investigadora.

Montserrat

Com és prou conegut, I'abadia de formes organiques té una historia molt lligada al naciona-
lisme i a les reivindicacions catalanes. No és estrany, doncs, que Puig i Cadafalch, dimitit del
seu carrec de president de la Mancomunitat de Catalunya, constés als llibres de visites de I'a-
badia amb una certa freqiiencia. No es pot dir que 'extensa i variada obra de 'arquitecte co-
menci amb 'arribada de la dictadura, perqué no és aixi, pero si, en canvi, que la majoria de rea-
litzacions seves d’una certa entitat son a partir de 1924.

A Montserrat €s on podem veure sense massa maquillatges I'evolucié progressiva de la seva
arquitectura, el pas des del medievalisme al classicisme, amb I'aportacié d’una novetat molt Ili-
gada als seus estudis sobre I'art bizanti: ens referim al claustre, de clara procedéncia oriental.

La col-laboracié comenca aviat amb la creu del Cinqué Misteri de Goig, de caire netament
goticista, vertadera filigrana de ferro forjat.

El projecte (no realitzat) de remodelacié i ordenacié de la facana és comparable al projecte
urbanistic de Montjuic. Tan cronologicament com estilisticament, la preseéncia d’un cos central
envoltat de torres extremes de Valéncia amb I'aparicié d’'una portalada basada en el barroc
i que s’hi incrusta fa pensar inequivocament en la imatge del Palau de I’Art Antic. En aquesta
reordenacio, i en el mateix encarrec, figurava la reforma del refetor, sota una estructura neoro-
manica, i la construccié del claustre. En el primer cas, saneja i obri una gran vidriera cap al
claustre, aixi com unes finestres zenitals que li donen una bona lluminositat.

S’encarrega també del mobiliari, dels arrambadors i de la coberteria, avui encara en Us. Al
claustre, I'escassa algada de les pilastres, el gruix de les parets i la forma arrodonida dels arcs
fan pensar en un intent de reconstruir el romanic. En canvi, el recobriment en peces de fang
sense vidriar, la disposicié en escaire i el motlluratge fan pensar més en el bizanti, sobre el qual
esta treballant en aquesta &poca.

Lescala de comunicacié entre els dos espais i la part del monestir propiament dit no tenen
uns valors destacables, excepte la contencié i el grau de discrecié obtinguts. En canvi, la coro-
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nacié d’aquesta caixa ve proposada amb una volta de paves de colors d’una gran novetat, ins-
pirada en Hector Guimard o en Bruno. Tant, que culmina I'espai de manera singular i inédita
fins aquells dies.

La preséncia de nous materials, poc experimentats o assajats, es déna també a la reforma
que fa de la biblioteca, on utilitza el lindleum en rotlle, continuat, sense juntes. Als anys vint,
la preséncia de paviments de goma devia ser, com a minim, poc freqiient. Aquesta intervencié
consisteix a col-locar un socol moble de fusta que conté les llibreries, dins una gran nau en la
qual obre finestres zenitals. Es una obra molt representativa de I'actitud amb qué s'enfronta
durant aquesta Ultima etapa, la de «menys és més», del minimal precis i exacte, de la intel-li-
gencia i la discrecid, que sén comuns en aquests exemples.

Pero, segons el nostre entendre, I'obra cabdal de Montserrat és el malabarisme estructural
que fa amb les roques de la muntanya en I'edifici del garatge i del restaurant. Hem parlat rela-
tivament poc de les encertades solucions estructurals, perqué hi hem anteposat altres concep-
tes. La planta lliure, de més de sis-cents metres, que s'obté fent treballar la roca com a suport de
les monumentals jasseres €s un dels episodis tecnologics més destacables de la feina i demos-
tra la preocupacio en la solucié global, de partida, que tenia dels problemes. Els peus drets dins
d’un garatge molesten la circulacié dels vehicles i les roques existents estalvien la fonamenta-
cio, alhora que procuren un suport en horitzontal que ve donat per si sol a conseqiiéncia del
pendent de la muntanya. Aquesta solucié té quelcom a veure amb les facanes planes, sense re-
lleu, que recorden la fabrica de I’AEG a Berlin de Peter Behrens. Es a dir, entre la teatralitat,
entre el barroquisme i les falles, Puig i Cadafalch retorna, quan el programa aixi ho requereix,
als recursos de I'estructura vista, del parament pla, de la prevalenca de I'Gs del material per so-
bre del decorativisme, tal com ho estipulava el Dictionnaire de Viollet-le-Duc, pero actualitzat,
modern, contemporani, alineat a les avantguardes europees.

Concloem, doncs, afirmant que a Montserrat podem veure un repertori estilistic i formal simi-
lar al de la seva evolucié. Potser hi manca quelcom de secessionista i encara hi ha les novetats del
romanicobizanti o els treballs estructurals del garatge, amb prou interés per ells mateixos.

1928

Si bé I'adveniment de la dictadura havia suposat I'exili i la persecucid, el régim encara triga
uns anys a consolidar-se. Per a la nostra historia sén quatre. El fet a destacar és I'enderroc de
les quatre columnes per a victories alades, simbol principal de tot el somni de Montjuic. EI 1913
Puig i Cadafalch identifica el projecte d’Exposicié de la Llum amb el projecte del catalanisme,
I'esdeveniment que permetria de donar a conéixer al mén I'existéncia d’un pais que ara ja te-
nia un govern, del qual ell mateix participava d’'una manera activa. Posats a fer imatges, Mont-
juic seria el Versalles catala, I'espai esplendords des d’on es manifestarien les inquietuds cul-
turals i estilistiques, I'abundor dels seus prohoms, els seus capitalistes prospers, el seu nou
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govern, etc. Les quatre victories alades eren, en arquitectura, I'Gnic dibuix de tots els presen-
tats que es podia tocar, que tenia volum, que tenia una pell rugosa i aspra, la del mad, tan vol-
gut per Puig i Cadafalch, a I'espera de I'estuc final que li donaria la brillantor, el reflex, la gloria,
i sense les victories, ni tan sols encarregades a ningu. Per la seva posicié dominant, central, en-
mig de 'avinguda Principal, com a element omnipresent des de tots els punts de vista, no tan
sols eren unes fites simboliques i politiques, siné un gest arquitectonic admirable: subdividia
en tres fragments el llarg recorregut, amb un salé central com a avinguda d’accés, donava la for-
ma rectangular a la placa dels Bells Oficis, de tan vastes proporcions, i enlairava el punt de vis-
ta a I'alcada del monumentalisme dels edificis que tenia al costat, formant amb ells un conjunt
harmonic i proporcionat. Els funcionaris Bayé i Térmens, caps del departament d’«Arquitectu-
ra y Boato», posaven les seves signatures a un expedient neutre, insipid, no gaire diferent de
les senténcies d’execucié de qualsevol pais del mén. La mort del somni es materialitza a través
de la dinamita que fa volar pels aires tantes i tantes expectatives, tantes il-lusions i tants es-
forcos. Després d’aquest fet, Puig, que treballava ja poc, només construira tres obres més i un
projecte també reivindicatiu.

Comiat de Barcelona

De nou, Pich i Pon, el seu adversari politic i amic personal, |i encarrega un habitatge de veins
a I'avinguda Republica Argentina, prop de la plaga de Lesseps. Si I'analitzem amb deteniment,
poca cosa nova aporta amb les seves solucions, llevat d’'un cansament notable, visible en els
detalls més que no pas en la composicié general, basada, com sempre, sobre la trilogia descri-
ta amb una volumetria afegida en forma de tribunes, en aquest cas, a la part alta de I'edifici i
en els seus laterals. Amb una cornisa potent continuista respecte de les anteriors, perd menys
treballada, com la porta d’accés principal, sintesi formal de les anteriors. També la planta, amb
el conflicte de les dues alineacions, com a la Casa Guarro, és resolta exactament igual, traient
rendibilitat a I'esfor¢ anterior. Malgrat tot, és un magnific complement de la trilogia americana
i té el valor sentimental, per a nosaltres, de ser I'Gltima obra a Barcelona d’'un home que tant
contribui a millorar, amb la seva feina, la imatge de la ciutat.

Ja caiguda la dictadura, les forces del catalanisme tornen a sorgir amb la Republica. Una
de les primeres activitats és aixecar un monument en memoria de Guimera. Lemplagament
escollit fou al capdamunt del carrer de Balmes, al peu del Tibidabo. Una gran i enorme
columna coronada per una aguila de bronze servia de pal per a una grandiosa senyera cata-
lana. La monumentalitat de la proposta sembla la continuacié del mateix criteri del projec-
te de Montjuic, sense que I'experiéncia recent no hagués afectat el més minim la seva manera
de projectar.
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El mar i la muntanya

Com si s’hagués pogut preveure, les obres Ultimes de I'extensa i prolifera produccié surten
de la cjutat i retornen al mén rural, al de la petita escala, encara que en dos emplagaments di-
ferents i oposats. Lun és a primera linia del mar, a Llafranc, sobre les roques. Concebut com un
hotel pel seu client Marques, no arriba a exercir mai com a tal. Novament, dues cases antigues,
deslligades entre si, donen lloc a un projecte unitari, coherent, contingut, espléndid. Si les fa-
canes son equilibrades en relacié amb I'entorn, el pati interior que crea recorda els de la pri-
mera epoca, despullats d’ornamentacio, purs. L'is de la columna cilindrica, sense base ni capi-
tell, ja I’havia assajat a la Casa Company amb éxit, de la mateixa manera que insisteix en el
pergolat de remat superior, entre cantonades més altes, com a la seva propia casa del carrer de
Provenca. També manté I'estructura tripartida convencional, tan comuna a la seva obra, per no-
saltres estudiada.

Lhotel a Andorra és tipologicament diferent, perqué també ho és el seu emplagament. En
pendent i amb una climatologia determinada. Només destacarem la despulla progressiva que
va afectant la seva obra, cap a I'abstraccié formal, quasi nua. Tant en I'un com en I'altre podem
veure que, en cinquanta anys d’exercici professional, es pot passar de Els Quatre Gats, de la
Creu de Montserrat o de la Casa Amatller, per citar les obres primerenques, als hotels simples,
equilibrats i racionalistes que tanquen tota una vida professional caracteritzada per I'amor al
coneixement, el progrés, els ideals, fecunda, complexa i variada.
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